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OSSERVAZIONI SU ALCUNI SONETTI DI ZINAIDA GIPPIUS !

Claudia Scandura

inaida Nikolacvna Gippius (1869-1945), moglic di Dmitrij

Merezkovskij, & una delle voci pid interessanti del movi-

mento modcrnista. Esordisce in pocsia nel 1888 con versi
di chiaro impianto dccadente. Ad un primo volume Sobranie stichov
1888-1903 del 1904 nc scguc un secondo, Sobranie stichov 1903-
1909 del 1910. In essi la poctessa tratta Ie tematiche tipiche del sim-
bolismo (smarrimento metafisico, ricerca dell’assoluto, slanci religio-
si ¢ demoniaci) spingendole al limite estremo, come estrema cra lei
stessa anche nel modo di presentarsi. “Madonna decadente”, Zinaida
Gippius amava presentarsi in pubblico in modo stravagante, indossa-
re abiti maschili, ¢ cosi fu ritratta in un cclebre quadro di Bakst. La
sua violenta avversionc per la rivoluzione bolscevica la spinse nel
1920 ad emigrare con il marito in Francia, dove mori ncl 1945.

La visione del mondo di Z. Gippius ¢ incentrata sulla ricerca in-
cessante di un amore allo stesso tempo “celeste” e “terreno”. I con-
temporanci parlarono della sua abilita nello scrivere versi, lodandone
I’'immaginazione, I’cleganza ¢ la purezza del verso, la forma libera e il
ritmo, che cid nonostante adcrisce alle regole della prosodia. I poemi
sono ricchi di allitterazioni ¢ Ie parole hanno colori, sfumaturc e fra-
granze. Alla basc della sua poesia ¢’ la musica, resa tangibile dal

11 presente studio si limita ad esaminare alcune particolarita compositive dei so-
netti di 7. Gippius, soffermandosi sul trittico Tri formy soneta. Per il sonetto in Rus-
sia, di gran moda all’inizio del secolo, si rimanda agli altri interventi di questi Atti,
nonché ai pil recenti testi sull'argomento: M. L. Gasparov, Russkij stich 1890-ch-
1925 goda v kommentarijach, Moskva 1993; N. Bogomolov, Stichotvornaja ret’,
Moskva 1995; B. Scrr, Russkij stich. Metrika. Ritmika. Rifma. Strofika, Moskva
1996: 1.. 1. Berdnikov, S¢astlivyj feniks. O terki o russkom sonete i kul’ture XVIII-
natala XIX veka, SPb. 1997; V. 1. Cholsevnikov, Osnovy stichovedenja, SPb. 1996.
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flusso delle immagini ¢ delle idee. L’effetto musicale & ottenuto attra-
verso le ripetizioni del suono, una strumentazione consonantica e
I'uso di fonemi mclodici con la preponderanza di vocali “scure” e
“chiarc” nclla struttura del poema. A livello di sintassi, “poesia come
musica” ncl suo verso significa un effetto cufonico ottenuto con la
ripctizione di alcuni suoni, parole e frasi come fossero un’eco o un
ritorncllo, ¢ mediante 1’uso del parallelismo nelle frasi e nella correla-
zionc dcelle rime. Come Bal’mont e altri simbolisti, la poetessa ritiene
che i numeri formino 1’essenza del mondo: nella sua filosofia il mi-
stico numero “tre” simboleggia 1’indivisibilitd della Trinitd. Anche la
storia dcll’umanitd vicne da lei divisa in tre fasi.

Da un punto di vista stilistico Zinaida Gippius sviluppd, sin dal-
Iinizio dclla sua carricra, una propria tecnica e forma poctica che con
I’andar del tempo raggiunse un notevole grado di maturitd cspressiva.
Da sottolincare ¢ I’unicitd del suo linguaggio, in quanto clla aveva la
capacitd di esprimere idee per mezzo di formule linguistiche facili ¢
d’cffetto, di parole scelte e precise. Tipico della sua pocsia & anche
I’'uso del genere maschile, che sottolinea il suo esser pocta in una
dimensione fredda e asessuata. Da un punto di vista tematico possia-
mo dire che, se le prime opere della Gippius sono caratterizzate da un
forte individualismo, dalla malinconia, dal desiderio di solitudine e di
alicnazione dal resto del mondo, quelle successive al 1900 sono di
natura scmpre pill universale. In queste opere inoltre tre sono i temi
ricorrenti: Dio, I’amore ¢ la morte.

La lunga e intcnsa carricra letteraria di Z. Gippius iniziata nel
1888, quando sulla rivista “Severnyj vestnik” apparvero i suoi primi
poemi, spazia dalla poesia alla prosa, e conta oltre a cinque libri di
poesic ¢ a vari poemi, anche sctte raccolte di racconti, diari, molti ar-
ticoli ¢ saggi critici che costituiscono una fonte importante per rico-
struire la situazione culturale, religiosa e politica dell’epoca.

Nel secondo volume di versi Sobranie stichov (1910) il mio inte-
resse ¢ stato attratto da tre pocsie unite da un unico titolo: Tri formy
soneta?

2 Sobranie stichov, kniga vioraja 1903-1909, Moskva 1910 (reprint in Sticho-
tvorenija i poemy, vol. I: 1899-1918, vol. II: 1918-1945. First comprehensive edi-
tion compiled, annotated and with an introduction by T. Pachmuss, Miinchen, Fink
Verlag, 1972). Tri formy soneta (vol. 1, pp. 58-60) sono pubblicati anche in*Russkie
Sonety, Rostov-na-Donu, “Feniks™, 1996, pp. 182-183.
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I

BenenbeM HE MOWM, HO MHE NOHSTHLIM,
Tbl, HEMOHATHAS, JIMIIIb MHE sCHA.

OaHoN MOEH AYIIOA OTpaXxeHa,—

Jlviiib B HCH CHUsCIIb CBCTOM HE3aKaTHBIM.
MeEUTaHbAM JIH, MOJIMTBAM JIH HCBHATHDIM
Toul OTAACHILCA CPeAb TOCKH U CHa,—

OT cHA MOCNeAHEro Tu cnaccHa

KonbeM ByAyHiHM, S0M BAaroaaTHLIM,

Sl XONO/1 MEPTBLIA S/10M PacTono,

Sl OCTPOro KOMbs HE NPHTYILTIO,

Moka XuBas CHNA B HEM TaAWTCA.

Ho 6oiics 3a cebs... [lopoo MHUTCS,
UT0 JIOXbI0 OCTPOE KOMbE ABOHTCS —
W uto Tebs 8 Bonbuie He nwbo.

Il

Sl BCC TBOMW YKJIOHbl OTMEUAI.

Korna Tol 371a,— s TUXO YTOMJICH,
Koraa 1ol noaaciib B 3a0BCHHBIA COH,—
C 1060 PABHO/YUWHO A CKyual.
Tebs, yHuaylo, Ope3aravBo npesunpaio,
ToBoW, HecuacTHOn,— ropac OuepueH,
3aTo B raybBokyw Bceraa Biaobnet,

A C /IEBOUKOI0 SCHOW — Wrpat.

M KaxAaylo U3MEHYHBOCTDL $ [0,

Mile paBHOCBSTH BCE TBOM MIHOBCHDS,

Olik BO MHE — G/IHHOM Leny 3BCHLA.
Tep3aio-nin 1¢6s1, Wb BECETIO,
BoBACHHOCTH S Yac, UM Uyac NPE3pCHbS,—
Sl uepes Bce, CkBO3b Bee — Tebs a6
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Il

b. b-y
“... M e Mor coBepliMTb
TaM HUKakoro uyyja...”

He 3nato s, rae ceaTocCTh, rae NnOpoK

H HUKOroO 51 HC CYXY, HE MEPSIO.

A nHite APOXY NPeA BEUHOK MOTEPCIO:
Kem 1ie Bnaneer bor — Bnaaeert Pok.
Tul Oblna 1a NCPeKpecTke Tpex aopor,—
H Tul HE CTan nvuoM K Ero npeaasepuio.
OH Y/THRHACS TROEMY HEBEPHIO

W uyna naa Tobon Caepmm's.ne MOT.

On oTomen B cocesiHHe Ceneruns

He nosano, 6nu3ok O, BexuM, BexuM!
H, ecnn xouewn,— nepsulit nepea Hum
C 0e3yMHOI BCPOIO CKIOHIO KOJSIEHH S...
He O Oann — Bce BMeCTe CoBepIinM,
10 Bepe,— uy/10 HAlEro CnaceHus. ..

Questi componimenti furono scritti nel 1907 a Parigi, dove la
Gippius visse dal 1906 al 1908 insieme al marito Dmitrij MercZzkov-
skij ¢ al critico Dmitrij Filosofov, con cui i duc coniugi condussero
per circa quindici anni un ambiguo “menage 2 trois”. Risale a questo
periodo il tentativo di diffusione delle nuove idee filosofico-religiose
da loro propugnate, nonché I’interesse alla causa rivoluzionaria,
Iamicizia con Boris Savinkov ¢ la pubblicazione del pamphlct Le Tsar
et la Révolution, scritto in franccse.*

[l titolo Tri formy soneta potrebbe far pensare a prima vista a un
esperimento di tecnica poctica, ma poiché Z. Gippius in tutti i suoi
scritti non si ¢ mai espressa quale teorica del verso — anche se aveva

4 Le Tsar et la Révolution, Paris 1907. Conticne i pamphlets politici Le Tsar pope
di Filosofov, La Révolution et la violence di Gippius, Religion et Révolution di
Mecrezkovskij ¢ un articolo di 7. Gippius intitolato La vraie Jorce du Tsarisme. Questi
saggi possono essere considerati come una specie di professione di fede dei loro autori
in una ‘rivoluzione religiosa’ (cf. J. Scherrer, Pour une Théologie de la Révolution, in
Dantismo russo e cornice europea, Firenze 1989).
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fornito un interessante csempio di sperimentazione in Pesni rusalok,
incluse nel dramma Svjataja krov’ del 1901° — pit probabilmente con
questo titolo la poetessa intende post factum giustificare duc diverse
varianti di disposizione delle rime nelle terzine (sccondo il medesimo
sistcma — ABBA ABBA — nclle quartine di tutti ¢ tre i sonetti): CCD
DDC nel primo sonctto ¢ CDD CDC nel secondo ¢ nel terzo. Tuttavia,
pur seguendo fedelmente il secondo sonctto per la disposizione delle
rime, il sonctto 111 si differenzia in modo significativo dai primi due
per il fatto che Z. Gippius vi utilizza i metri dattili (trocheide): merjaju
- potereju — preddveriju — neveriju; selenija — koleni ja — spasenija
(minore importanza riveste, a mio avviso, il fatto che il sonctto inizi
con un verso terminante con una rima maschile). Tl “tre” presente nel
titolo (Tri formy soneta) si ritrova anche nel sonetto III: Ty byl na
perekrestke trech dorog, ed ha un chiaro valore simbolico. Casuale,
con ogni probabilitd, si deve ritenere lo spostamento metrico nel
sonctto II, 1a cui seconda quartina comincia non con un pentametro,
ma con un csapodia tra il terzo ¢ il quarto picde: Tebja, unyluju, brez-
glivo preziraju... Non si pud non notarc 1’'uso nelle terzine dci primi
duc sonctti dclla stessa rima maschile: rastoplju — prituplju — ljublju ¢
dlju — veselju — ljublju.

Difficilmente questa ripetizione potrebbe essere casuale. Entrambi
i sonetti terminano con la parola jublju, in un caso prcceduta dalla
ncgazione, nell’altro senza negazione, ma non solo come affermazio-
ne, ma come affermazione resa ancora pid forte dall’insistente skvoz’
vsé, ancora pid definitivo dopo il meno laconico Ja ¢erez vsé. La pa-

5 Pesni rusalok mostrano una deviazionc dalle usuali norme poctiche per quanto
riguarda i} metro ¢ la lunghezza del verso. La prima canzone ha una forma libera dclla
strofa, con un motivo ripetuto dopo ognuna delle tre strofe. Esse sono per la maggior
parlc non rimate, formate da uno schema metrico regolare trisillabico, da un
tetrametro giambico ¢ da dol’niki. C’¢ una forte tendenza per ognuna delle tre strofe a
formare un’cntith sintattica ¢ ritmica. La seconda canzone consiste di due strofe libere
che sono solo parzialmente rimate. La prima strofa forma uno schema metrico
trisillubico, alternando versi di tre o quattro accenti. La scconda strofa pud essere
considerata tonica di quattro accenti. 11 sistema metrico & complicato dall’aggiunta o
omissione di sillabe tra le arsi all’interno di un metro trisillabico. L’anacrusi varia da
zero a due sillube ¢ ¢’¢ una generale interazione di metri e una forma libera della strofa.
Entrambi Ic canzoni appartengono alla categoria dci versi polimetrici (cf.
Pintroduzione di T. Pachmuss al dramma Svjataja krov’, in Z. Gippius, P’esy,
Miinchen 1972, pp. [-XII).
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rola chiave [jublju fa inoltre supporre che i sonetti I e II siano nati in
coppia. Per giungere a tale conclusione & sufficiente leggere una do-
po I'altra e terzine di questi sonetti.

1 X000 MEPTBLIN A/10M PACTOIIIO,

1 OCTPOro KOMbA HE NPUTYMIO,

loka XHBas cuna B HEM TaMWTCH.

Ho Goiics 3a ceba... opo MHHTCS,
UTO NOXbIO OCTPOE KOMbE ABOHTCS,—
H uto Tebs s Gonbuie He N6,

I

H KaX 1y W3MEHUYMBOCTb S A0,

Mhe paBitOCBATH BCE TBOH MIHOBEHbLS,

Onu BO MHE — €/1MHOM LEMH 3BCHDbA.

Tepsaw — aun Tebs, WAL Beceno,
BnoBAenocTH i Yac, WK Yac npespenbs, —
Al uepes Bce, CkBO3b BCe — Teba nwbnio.

Da sottolincare I'uso dell’enjambement ncl sonctto I: Ty otdaes’-
sja sred’ toski i sna, — / Ot sna poslednego ty spasena, nonché la ri-
petizione del sostantivo kop e rafforzato dall’aggettivo ostroe per dar
maggior forza all’immagine: '

51 OCTpOro konbst HE NPUTY T,

UTO NIOXDLIO OCTPOE KONbE ABOHUTCHA —

Nel sonetto II ritorna il tema del sogno (zabvennyj son), accen-
nato gia nel sonctto I, nonché la terminologia del sonctto precedente.
Il tema di entrambi i componimenti & 1’amore, di cui viene enfatizzato
il significato trascendente e filosofico,Se che Z. Gippius intendeva
come una forza mistica capace di rigenerare ¢ trasformare il mondo.
Un amore cerebrale che 1a poctessa tende a sublimare nell’invocazio-
ne di Dio e dell’amore divino.

Si giunge cosi al sonctto III che si distacca alquanto dai primi
duc, ¢ non solo dal punto di vista compositivo. Si segnalano 1’uso

6 Cf. O. Matich, Paradox in the Religious Poetry of Zinaida Gippius, Miinchen
1972.
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nella prima quartina delle antinomie: svjatost™— porok, Bog — Rok, e
Vincipit della seconda quartina: Ty byla na perekrestke trech dorog,—
nonché la chiusa: Po vere, — tudo nasego spasenija... che 1o avvici-
nano decisamente alle atmosfere mistiche e segnano un passaggio dal
tema amoroso a quello religioso, inteso da Z. Gippius come aspirazio-
ne all’unione con Dio, a una sintesi fra lo spirito ¢ la carne,’ elabora-
zione del tema biblico della trasfigurazione.

11 sonetto & molto vicino alla “poesia in prosa in forma sinfonica”
delle Quattro Sinfonie di Belyj$ in specie alla II, Dramatiteskaja, in
cui I’autore rappresenta i “Mistici” di Pictroburgo e sembra adombrare
in un personaggio 1o stesso Merezkovskij. Inoltre Belyj scrisse pro-
prio a Parigi nel 1907 la terza parte della IV Sinfonia, intitolata Vol-
nenija strasti. 11 sonctto 111 reca una dedica a B. B., identificabile, a
mio avviso, con Boris Bugaev (Andrej Belyj), autore ncl 1902 di una
recensione al libro di Merezkovskij su Tolstoj ¢ Dostoevskij,? firmata
“student-cstestvennik”, che aveva suscitato un grande interesse ncl-
’autore ¢ in sua moglic, ¢ a cui era seguita una corrispondenza “mi-
stica” fra il pocta ¢ Z. Gippius.!® Belyj dedicd proprio a Zinaida Niko-
lacvna, “il caro amico che ha risolto questo tcma”, Kubok metelej, la
IV Sinfonia pubblicata ncl 1908,'! in cui viene rappresentata 1’espe-
ricnza amorosa in un tono fra il mistico e 1°crotico.

L’amorc che costituisce il fulcro dei primi due sonctti vicne sosti-
tuito nel terzo sonetto dalla fede ¢ dal miracolo, come preannuncia
I’cpigrafe, tratta dal Vangelo di San Marco (VI, 5): ...I ne mog sover-
$it’ tam nikakogo tuda..'? ¢ che insieme al versctto successivo, cita-

7 7. Gippius & in pieno accordo con la tcoria cspressa da Belyj in quegli anni che
obicttivo dell’arte sia trasformare il “Mondo” (il principio) nella carne dellattivita
umana (cf. A. Belyj, Simvolizm. Kniga statej, Moskva, Musaget, 1910).

8 A. Belyj, Cetyre Simfonii. Nachdruck der Ausgaben Moskau 1917, 1905 und
1908 mit ciner Einlcitung von Dmitrij Tschizewskij, Miinchen, Fink Verlag, 1971.

9 [’articolo di Belyj venne pubblicato sulla rivista “Novyj put'™, 1, 1903.

10 °f. K. Motulskij, A. Belyj. Paris, YMCA Press, 1955, pp. 42-43.

11 A. Belyj, Kubok metelej. Cetvertaja simfonija, Moskva, Knigoizdatel’stvo
Skorpion, 1908. La dedica complcta ¢ la seguente: “S glubokim ‘uvazcniem posvja-
$eaet avtor knigu Nikolaju Karlovitu Metneru vousiviemu temu simfonii i dorogomu
drugu Zinaide Nikolacvne Gippius razrc§vs)ij etu temu”.

12 Novyj Zavet na slavjanskom i russkom jazyke, Sanki Peterburg 1822, p. 122
“E non vi polé operare nessun prodigio, ma solo impose le mani a pocht ammalati e li
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to quasi testualmente: I divilsja neveriju ich si riallaccia strettamente
agli ultimi due versi della seconda quartina: On udivilsja tvoemu ne-
veryu /I tuda nad toboj sversit’ ne mog ¢ viene ripreso nella chiusa
della scconda terzina, sottolincando cosi la circolaritd di questo com-
ponimento: Ne On Odin - vse vmeste soversim, /| Po vere, — tudo
nasego spasenija...

Nei primi duc sonetti potrebbe essere adombrato 1’amore per Dmi-
trij Filosofov, mentre nel terzo quest’amore sembra sublimato e razio-
nalizzato in uno schema astratto. Si evidenzia cosi attraverso questi
tre sonetti il passaggio di Zinaida Gippius da pocta decadente a poeta
religioso, che aspira alla salvezza e all’'unione con Dio. Non a caso,
I"anno di composizionc ¢ il 1907, che rappresenta proprio il momento
culminante della “nuova nascita religiosa” cosi fortemente voluta dalla
poctessa.

Tri formy soneta non costituiscono la prima prova soncttistica
della Gippius. Scguendo una tradizione assai diffusa nella pocsia rus-
sa, la poetessa indica la forma poctica del sonctto gia nel titolo. Si
confronti a questo proposito i sonetti presenti nel primo libro della
raccolta dei versi (Sobranie stichov 1): Ne strasno mne prikosnoven’e
stali... del 1894, Odin ja v kelii neosveStennoj... del 1897 3¢ Dva
soneta del 1901: 1. Spasenie, 11. Nit’ 14 X

Fra i sonctti menzionati il pid canonico dal punto di vista della
tradizione soncttistica russa ¢ Ne strasno mne prikosnoven’e stali...
con rime alternc nelle quartine ¢ con 1o schema compositivo in rime
alternatc CDC DCD nelle terzine. Una raffinatezza non obbligatoria
per il tradizionale sonetto russo rappresenta la rima omonima stali (ac-
ciaio, sostantivo al caso genitivo) e stali (verbo stat’ al passato). Nel
sonctto Odin ja v kelii neosvestennoj..., Z. Gippius si permette di al-
lontanarsi dal canone, limitando la tesi (zajavka) non nclla cornice
della prima quartina, ma dei primi tre versi. E possibile che cio le sia
stato reso piu facile dal suo sistema di trascrizione dei sonetti: le duc

guani”, Vangelo e Auti degli Apostoli, Torino 1987, p. 112. “E non fece molti miraco-
1i a causa della loro incredulita”, Matteo, XIII, 58, Ibidem, p. 49.

13 Sui temi di questi sonctti, I'indifferenza di fronte alta morte, P'attrazione per cid
che ¢ negativo, cf. O. Matich, Paradox in the Religious Poetry of Zinaida Gippius,
cit., pp. 47-48, 107.

14 7. Gippius, Stichotvorenija i poemy, cit., vol. 1, pp. 16, 44, 124-125. 11 so-
netto Ni” & pubblicato anche nell’antologia Russkie Sonety, cit., p- 181.
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quartine ¢ le due terzine unite fra loro. Questo sistcma di trascrizione
anticipa la scrittura unita, scnza spazi di tutti ¢ quattordici i versi, si-
stcma che vicne utilizzato da alcuni rappresentanti delle successive
generazioni di poeti, indipendentemente da quale tipo di sonetti scri-
vano — italiani o inglesi. Nel sonctto in questione questa non ¢ 1’unica
licenza poctica che attira la nostra attenzionc. Anche qui fra i quat-
tordici verst si ¢ infilato un senario (di sei piedi), con la cesura dopo
il terzo picde, corretta per il verso alessandrino: Gljadit nemilaja,
cholodnaja vesna. Fra ’altro questa licenza poctica ncl terzo verso
della prima quartina rende ancora piu evidente la prematura conclu-
sionc dclla tesi, cosi come del resto il No posto in contrapposizione
all’inizio del quarto verso della prima quartina.
In Dva soneta, scritti in esametro giambico, esemplari dal punto

di vista dclla forma sono le quartine del sonctto 1. Spasenie, dedicato
al pittore L. S. Bakst, autore nel 1905 del famoso ritratto di Zinaida
Nikolacvna vestita da paggio:

Mbl Cy/1MM, TOBOPUM NOPOIO Tak NpeKpacHo,

H MHHUTCS — CHJIbL tIaM BCJIMKHUSA Jalibl.

Mbl ponoBe/1yeM, COBONH YyNOCHbI.

U BCex 30BCM K cche PCHIMTCALIIO U BAACTHO.

YBbl t1dM: MLl H/ICM IOPOTroOl0 OnNacHoOM.

Mpe cKopOHio uyXoi MoauaTh obpeuctibl,—

Mbl Tak 6C3I'IOMOII[Hbl, TakK Xanku H CMCIIHDI.

Korna noMounb JAPYFUM NbITACMCA HanpacHo.

Per le terzine di Spasenie, come per le terzine di Nit’, il secondo
dei Due sonetti, caratteristica ¢ la rara disposizione delle rime CDD
CDC. Tuttavia unisce i duc sonetti non tanto questa esteriore somi-
glianza quanto il richiamo in entrambi i casi di titolo e parole, con cui
i sonctti terminano: Spasenie - spaset (Ne my spasaem mir: ljubov’
ego spaset), Nit’ - nit’ (A tonkaja dusa — prosta, kak eta nit’). Da no-
tarc inoltre in entrambi questi sonctti 1’uso del pronome my, partico-
larmente frequente nella pocsia religiosa della Gippius del 1901-
1902, che riflette il concetto di sobornost’ in quegli anni al centro
degli interessi dei coniugi Merezkovskic.

Il tecma della salvezza collega inoltre il sonctto I (Spasenie) al so-
netto 111 del trittico Tri formy soneta, che termina con i versi: Ne On
Odin - vse vmeste soversim, / Po vere, — tudo- nasego spasenija...,
scgnando cosi nclla visione del mondo della Gippius il passaggio
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dail’amorc che salvera il mondo - nel sonctto del 1901 - alla fede in
Dio - in quello del 1907 — come unica possibilitd di salvezza per
I’'umanita.

Per quanto riguarda Spasenie, & importante aggiungere che, no-
nostante la stilizzazione arcaicizzante, non si tratta di un sonetto
mistico; ¢ anche se il procedimento stilistico, dall’uso dell’alessan-
drino al vocabolario arcaico, lo collega ai sonetti del XVIII secolo e
in particolare a quelli del circolo di Cheraskov, tutto perd parla di un
legame intertestuale con i componimenti dei circoli massonici ¢ pone
la questione di cventuali tracce della mistica massonica anche in altri
testi di Zinaida Gippius.!?

Forse la simbolica massonica pud fornire una chiave di lettura per

16 Sonet, scritto nel 1918, ancora a Pietroburgo, ma rimasto incdito e
apparso solo ncl 1952 sulla rivista “Novyj Zzurnal”.!'¢ La poetessa non
utilizza qui il numero 14, emblematico per il genere sonettistico, ma il
16 (4x4) che nel pensicro dei Rosacrociani simboleggia il mondo. 1l
sonctto non fu pubblicato nel volume Poslednie stichi (1918), in cui
apparvero componimenti caratterizzati dal veemente tono di opposi-
zione al regime sovictico !7 e riprende il tema dell’unione dello spirito
¢ dcella carne in quella che MercZkovskij definiva svjataja plot’. Pre-
senta lo schema ABAB ABBA nclle quartine ¢ CDC DCD nelle terzine,
¢ si riallaccia al trittico Tri formy soneta, sia per la struttura che per il
tema d’amorc di cui accentua perd la componente scnsuale, come si
cvince dalle quartine:

lllecTHaauaTb YCT M B NAMATH Xpatio g

K yCTaMm npukOCHOBCHLE YCT MOHX.

B HHUX ObiJIO OTKPOBEHLE MOUETYS,

IHecTHanuaTh yCr! 4 NOMHIO TONLKO HX.

15 Erika Greber, Mystik und Lyrik: Zinaida Gippius, in Orthodoxien und Hiresien
in den Slavischen Literaturen, Herausgegeben von Rolf Fleguth, “Wiener Slawisti-
scher Algnanach”, Sonderband 41, Wien 1996, pp. 147-169.

16 “Novyj zurnal” 30, 1952, p. 127. 16 Sonet & pubblicato insieme ad altri cinque
componimenti inediti di Z. Gippius trovati nel suo archivio, per iniziativa di V. A.
Zlobin, suo scgretario e factotum dal periodo dell’emigrazione a Parigi fino alla morte
e autore del libro di ricordi A difficult soul. Zinaida Gippius. Edited, annotated, and
with an introductory essay by Simon Karlinsky, University of California Press 1980.

17.Cf. a questo proposito T. Pachmuss, Zinaida Hippius. An Intellectual Profile,
Southern Illinois University Press 1971, pp. 201-205.
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JH0BOBHIO HAL 1ICXHOCTLIO BOJIHYEM,
Bo BnacTH AOGPLIX AYXOB Wb 3JbiX,
koraa 6 s He Kacancsa yCT MHbLIX,
CesATOC NaMs nua s C NOUESyeM.

La sce'ta di un vocabolario incentrato su termini come usta, poce-
luj, ljubov’, neznost’, duch, plamja, tajna, mig caratterizza il sonet-
to, emblematico per la poctica di Zinaida Gippius. L’amore & visto co-
me una fiainma santa (svjatoe plamja) che arde, ma subito si spegne
nell’attimo in cui il bacio ne svela il mistero:

W ecny naxe Bapyr, noaycayuyanHo,
YcTta cbamxkanuch Ha eAWHbIM pas,
B eauiiom Mure pacuserasa Tanna.

Da sottolincare che il “sedici” del titolo riferito alle labbra viene
ripctuto in manicra quasi invariata, rispetto all’ultimo verso della pri-
ma quartina, nel verso finale della seconda terzina, incorniciando cosi
il componiinento: -«

W Miie Xanb, 4Tc 3TOT MUI norac.
0, B noucnye BCE HEOBbIUAHHO.,
liecTHanuart yCr — s NOMIHIO TOJIbKO Bac!

Sc si interpreta la parola usta come “labbra”™ ¢ non come “bocca”,
si arriva a 8, che per Zinaida Gippius era un simbolo androgino;'8
un’ulteriore testimonianza dell’interesse della poctessa per questo nu-
mero ¢ per i suoi multipli ¢ fornita dal titolo dclla poesia 8, anch’essa
del 1918 che inizia con il verso 8 slov v serdce gorjat.'®

In conclusionc possiamo dire che sc la forma sonettistica conob-
be agli inizi del XX secolo un momento di grande fortuna, tuttavia fu
per molti pocti di quegli anni solo una delle forme poctiche utilizzate e

18 Cf. a questo proposito le considerazioni espresse nella lettera a D. Filosofov
pubblicata in T. Pachmuss, Intellect and Ideas in Action. Selected Correspondence of
Zinaida Gippius. Iz perepiski 7Z. N. Gippius, Miinchen 1972, p. 25.

19 pybblicata sulla rivista “Vozrozdenie” 72, 1957, riportata in Z. Gippius, Sti-
chotvorenija i poemy II, Miinchen 1972, Scction 1, p. 38.
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non di rado in modo ironico o dccorativo.? Per Zinaida Gippius che
intendeva la pocsia come preghicra, come espressione di un “io” pro-
fondo rivolto a Dio, da parte di un individuo solo in un mondo senza
speranza popolato da demoni tentatori simili a quello di Ivan Karama-
zov,?! i sonetti rappresentarono una forma stilizzata dictro cui na-
scondcre la propria disperazione. Questi componimenti esprimono nel
complesso quel senso di isolamento, quasi di vuoto che fa parte del
mondo intcriorc della poetessa, disegnando il ritratto non tanto di una
femme fatale, quanto di una donna profondamente infclice, cosi come
la descrisse Nikolaj Berdjacv:??
A cuntao 3MHavay HukonaerHy OUECHb 3aMCHATCILIILIM UEJIOBEKOM;
HO W OUClb MYUHTCIILHDBIM, Mclisg Bceraa nopaxaJjia ¢ 3MCHHas Xo-
NOAHOCTL. B HEH OTCYTCTBOBAJIA UE/AOBCUCCKAR TENAOTA. SBHO Obi-
Na NMEePEMEIIalHOCTL XEHCKOH NMPUPOAL C MYXCKOH U TPpyAHO ObIO
ONpCACAUTDL, UTO CHUAbliee. DBLIO noanuitioe crpananve. 3. H. no
NPUPOAC HECUACTHLIA YENORBEK.

[ sonetti di Zinaida Gippius csaminati, oltrc a testimoniarc la sua
raffinata macstria poctica ¢ la sua visione mistica del mondo, ci per-
mettono di trarre la conclusione che la poetessa, che ben conosceva la
forma sonettistica (cosa del resto non straordinaria per i poeti di quel
periodo), si scntiva libera di allontanarsi dai rigidi schemi e il titolo
del trittico Tri formy soneta nc ¢ una conferma cloquente.

20 E. Etkind, Sonety Vjateslava Ivanova,in Tam, vautri. O russkoj poezii XX
veka. Oterki, SPb. 1997, pp. 149-167.

211, Kirillova, Zinaida Gippius — A Russian Decadent Poet: a short introduction to
her early verse,in A Garland of essays offered to professor Elizabeth Mary Hill,
Cambridge 1970, pp. 179-194.

22 N. Berdjacv, Samopoznanie (Opyt filosofskoj avtobiografii), Paris, YMCA
Press, 1949, p.152.



